Le 27 awril 1966 s'ouvre au Jewish Museum de New York I'exposition « Frimary Structures -, Y est réunie par
Kynaston McShine une sélaction o'artistes américains et britanniques fédésés, non par leur apparenance 3 un
rmowvement arfistique ou & une école stylistique, mais par - un sens de I'istolet «. D'abord SUpgEne comme
un phénomene international, cat engagement artistique sur le lerain de la pensés historique est rmpdement
celobré comme Une spécificite américaine dom {a genése est étroitement — puis durablement — associse & celie
de I'art minimal. Si limérét des antistes amearicains pour les regmmes d'histoncilé de Nart n'est en ren inédit, co
qui l'est en'ce milleu des années 1960 est sa valorisation par le milleu anistique professionnel. En oe sens. »
Primmary Structure = Indigue un changement de paradioma maieur dans I'écriture de Ihistolra de [‘art améncain
jusqu'alors encline & revendiquer une tradition piciurale d autodidaxie et danti-imelliectualisme. A la lbcture des
debats théorigues que cette exposition a suscités, il est possible de prandre la mesure de 'aspiration a vow
apparailre aux Etats-Unis une nouvele figure de l'artiste capable de réfuter 'héritage Mistorique qul ki et
assigne et de rvaliser d'autorite avec ceux aul Sont alors socialement désignés comime les productaurs du
savolr histarique. En effet, dans le silage de McShine, Mal Bochner, Lawrence Alloway, Wayne V. Andersen ou
encore Gragory Battcock insistent, entro: 1988 el 1968, sur le pouveir de ces artisles & opérer une révision
spistemologique de I'histoire, Alors que 'enjeu politique des discours historiques a &4 mis 4 nu par des
dacennies de guerres mondiales puis de Gueme froide, 'ceuvre de Dan Flavin, de Robert Morris, de Donald
Judd ou encore de Waller de Maria spparall comme une entreprise de dinaluralisation dans laquelle ne
manauera pas de s'engager toule Une génération de critiques résolus 4 en découdre avec histaine en tant que
facteur, monosémique et autoritaire, de lgitimation culturelle. Avec ces arfistes, la compétence histofique
change de camp pour lemporaimment revandiquer 'histoire comme une pratique panagée, pluraiste &
confiictusle,

Mise en déroute de I'histoire institutionnelle et insurrection des savoirs assujettis ?

Alix yeux d'une par de la critique d'an américaine, « Primary Sructures » annonce ce qua Michel Foucault
qualifiera, dans d'autres contextes, d'insurrection des savalrs assujotlis2. A bien des égards, celte exposition
marque la reconnalssance par des savoirs aulorisés de savolrs jusqu'alors disqualifigs, ainsi que leur alkancs
nouvelle dans une critique conjointe des discours histonques domnants. Las protestations des artistes quant
aux modalites ‘d'historicisation de Fart onl éss abondantes depuis I'smotgence d'un comps spacialiss dédie &
F'écriture de 'Histolre de 'art dans les anndes 18703, Mais jugbes circonstancielles ou subjectives, ellss sont
iongtemps restées inaudibles; sinon relegudes au rang du pittoresgua. Or en 1966, McShine suggére, par la
désmonstration artistique, la fallite des discouwrs englobants que I'histoire Instilutionnelle tend & apposer sur les
furmes paut présenver la cobérance de son racit. Sielle a pu &tre percus comme tells, » Primary Structures » ne
cldt. pas une tradition o'allégeance des artistes aminicaine envers Mistoira da Mart. En dépit des récits
depsignant Pollock travalllant sous la dictée de Clement Greenberg, I'hypothése d'une talie sujelion est peu
cradible au regard des tensions qui ont caragiérisé les liens enlre artistes et historiens aux Etats-Unes.
Néanmains, kg ceuvres rdunies au Jewish Mussum entéringn 'acceptation sociale d'una invession des
relations de pouvoir antre ('ant et (histolre ainsi que de nowvelles modalités de reconnarssance aristique. Leur
madéquation aux grilles de lectures historiques en vigueir y es! enges en arittre qualitatif o assumes comme
un prisme factuel imposant & 'histolre de réviser ses nicits déals. S'y joue uno remise an question de
ldéalisme historique qui n'avall cessé do se heurler & une panses plus fotement noume d'aempirisme &t de
pragmatisme, [l n'est done pas anodin que cotta compétence histangue soudainament reconnue aux artistes
soll particulidramant décisive aux Etats-Linis. Plus que lours confréres britanniques, les artistes américains ont
ey @ doplorer un clivage oulturel persistant entra le savoir transmis par o discipling historigue of la réaité de &a
création qu'ils observalen| ou pratiqualent & 'échellp locals,



Bans catte mesurs, « Primary Structures - précipite un changement de régime o historiclté dans 'écritiire
amercang de Iistoire de I'art que 'on paurrait qualifier d'entrée dans le présentismed. Il ne $'aglt pas icl de
prétendre que 1'an minimal serail, & lul seul, & l'origine de oo renversement de perspective historigue puisgue
celli-cl s‘opére dés la Seconde Guerre mondiale dans les pratiques amércaines de |'Mistoles, Toutefors,
'histoire de 'art en tant que champ disciplinaire spécifique est restée globalsment indifidrente a ces tentatives
de rédcriture du passé & I'sune du présent. Bt de manidre tout & fait paradoxale, elle I'est demeurse dans la
pratique des historiens de l'art qul se sont inléressas & lart de leur temps. L'émergence d'oouvres
Iridimensionnelles rdsistant alx modalités et aux catégories traditionnellss de |'évaluation adistique exacerba,
dans le millew de 'art, un sentiment de scepticisme envers las pratiques contemporaines de 'hislole &t envers
lautarite qu'elles ont acguise entre fes années 1230 e 1960. Ay cours de ces décennies, I'histoire de I'art
conmall aux Etats-Unis un essor considérable et conguiart un rayonnement international sans: précecents.
|“autorite que le savolr historique professionnel entend exercer sur fa création artistique est glors véoue comme
un phénaméne o acculturation et jette la dowle sur les conditions d'entrée de I'art améncain dans I'histoire de
Iart internationale au cours des années 1940. Dés | mileu des anndes 1960, les grieks nourrs a 'encontre de
Greanberg, d'Harold Rosenberg ou de Thomas B. Hess s'attachen! en effel & dénoncer l'impasse historigue
dans laguelle fis ont précipité les antistes qul ne travaillaiert pas selon ce qu'ils percevaient étre fe sens de
Ihistoire?. S'ils ont permis a l'art amarkcain de s'inscrire dans la grande histeire, leurs récits modsmistes
apparaissent en inadéquation avec la réalite des pratinues artistiques développées aux Etats-Unis au lendemaln
du = triomphe = de 'Ecole de New Yorks,

Destitution du style et des figures de I'autorité historique

Les muvres de « Primary Structures » ont pour gingularté d'étre concues cormme des « objets =, de rejeter la
composition, d'affimer le cardctera physique des maléraux, d'éntrefenlr avec l'espace une relation
architectonique - et d'impliquer des processus de fabrication technologioues ou Industrielsd. Si alles na sont
pas des préocoupations inedites. la serialite. 'autoréferentialité au l'impearsonnalité sont alors analysées comme
relevant d'une volonte nouvelle de mettre an défaite toute vision transcendante, cycligue ou délerministe de
I'histolre. En ce sans, James Meyer rappelle que la notlon de sénalité na prend une place prédominanta dans la
critigque naw-yorkaise qu'en 1966 alors qu'ella esl une composante essentiells du travall d'Elswoll Kelly, di
Robien Rauschenberg ou de John Cage depuis le débil des annéas 195010, Cette relacture callective tradull
lamplaur d'un honzon d'altente souckeux de se dépantir des prophétios auto-réalisatrices d'une histoiro de 1'art
jugoe obsolete. Hilton Kramer11 ot Mal Bochner12 voient aingl dans « Primary Structures « une inise & mal dos
fondaments intallectuels sur lesquels repose l'histoire de l'anl occidental depuls age modarme. Peter
Hutchinson decrit quant & lul ce nouvel arl americaln comma ung entreprise eritioue envars centaing récits
historiques13. ¥ décefant une relation parodique et désacralisante au passeé. |l reprend la these esquissde en
1968 par Barbara Rose d'une offensive lancée par I'art contre la notion de atyle et contre la tradition historigue
qui [a prand pour paradigmeatd,

A la suta de « Primary Structures «, Lawrence Alloway se saisit de I'exposition = Systemic Painting «15 pour
demontre comment les thaories formalistes gfeenbergienhes onl, par leur caractée gide et leur ancrage dans
lo passd, exclu du champ de Ihistolre toule réelle innovation anistique, Dénoncant le style comme oritére
surddecminant da I'histolre des formes, | diéplore gue la raduction de 'expressionniame abstiall ou de 'action
painting A une pratigue gestualle ait conduit & Ignarer les muvres qul ne partagealent pas des caractaristiques
délinies strictemeant et a prior, En 1967, il avance hypothésa que la sddalité et la question de 'occupation de
l'espace puissent dtre amtandues commia ung réponsa de ces anistes a 'Mistoire de a1 6. Ca pastulal ast
explore par la plupart des auteurs guil, comime ul, contribuent & la rédaction du catalogue American Soulplure



of the Sixties. Wayne V. Andersen s'y attache a déponcer une allégeance de I'histoire de 'art américaine & un
corpus thaorgue defini mais non énonce, trouvant son origine dans la théorie cyclique.d'Heinrich Walflin1 7. Or,
selon lul, c'est precisement parce glie les sculptaurs ont été axclus de cette histoire qu'ils ont pu échapper &

ses injonctions tacites et sclemosantes. De méme, dans son anthologie crifique da 'art minimal, Gregory
Battcock reaffirme en 1968 que les minimalistes ont pour caractaristique distingtive d'étre « engagés dans une
evallation du passé et du présent18 - &t de réfuler 'idée d'un cours ingluatabile de histoire ou d'une marchs
infinie. des styles, Le fal que PFan minimal n'ait depuls cessé a'étre réévalud au regard de considérations
ristonographiques reflele ardeur des debals qui, das « Primary Structuras «, onl refagonng les pratiques de
I'histoire de Van & ont accompagne I'émergence de champs disciplinaires qul leur sort alternatifs19. Bian
avidemment, ces leclures reposant an partle sur ung forme de projgection par les critigues of les historiens de
lsurs préoceupalions mspectives sur les aslvres, Toutefols, elles 1emoignent de la crédibiiité acquise par les
anistes dans le domaine du savoir historigue. Cette autorite intellectualle s'impose, en affet, sur la base d'un
modele de formaton inedit, specifiquement americain, dont les adistes minimalistes figurent parmi les pramiers

eprésentants,

Le tournant academigue

A l'excaeption de Robert Smithsan, les artistes amércains de
« Primary Structures » ont tous fréquentd 'université et an
sonl le pius souvent dipldmes, Richard Artschwager, Sof
LeWitt ot Peter Forakis somt titulaires d'un dipldme
universitaire de premier cycle. John McCrackan, Tony
Delap, Anne Trultt ou Danald Judd ot poursiiv des aéludes
de second cycle. Tom Dovia, Douglas Hueblaer, Michael C.
Toud, David Griy, Jue Iy Chicagn, Hobert Morrds ol encore
Walter de Marla onl, quanl a eux, oblenu un maslar
unversitare. La misse oen exergue par McShine de ces
parcours ne saurgil 8hre considérée comme anecdollque
Nt celx-Gi constituent une rupture radicals avec B fracibon
qul prévalal  jusgutalors dans e formation  artistiolie
amancaine. Bien qgu'elles dispensent des enselgnamonts
artistiques spoacillses . depuls les . annaes 190020, les
univarsités n'ont, juaqua la Seconde Gierme  mondiale,

[aimms rapresanie bne oplion Sanguse pour Gaux ol
souhataion! devenir dos artistes prolessionnals2l,. Pow
asgurar el ormation, ces dernigrs ol largamail Srivikdgié
it G, Tors Sy 1 100R © Tony Smith Egtate, New York. Fautodidaxie, 1a fréequentation des pairs au sein d'ateliers ou
ag ' arl. ainst quo |incontournable voyago on Europe.

En 1986, alors guae New York s'est déji imposee comme capilals artistique internationale, g sdéaction opdréo

[l Tl
par Moshing suggore 'obsolascaence d un parcours da formation implicguant que les anistes alent & guittar |es
Etats-Unig pour accdder a oun mpprentioeage o exesllence el 4 una econnassanca internationale, Ca fall
wmble méme constituer 'un des leltmotive de lNexposition, Placés sous la figure twitdlaire d'Anthony Caro, les
wistes Dritannicues reprasantds dang cotle exposiion somt Iraichament diplomés de la preshigieuse Sain!
Marting Sochool of Artde. lis v ont majordaramant suvi l'enseignament de Caro nu sa8in du departament de
cuiptlng23, Ce département ast alors a figure de proue d'une acole qul g'est iImpaaée comme une réfarence

rondiale dane la domana do NManssidnamant tant doe baaux-arte auo des ars acolouas, En divaloooart un



erisgignement de pointe visant a repondre aux HES0INS 61 aux techniques de | socets industriele, la Saint
Martins School of A a confirmé la prégéminence d'un modele pédagogique aver lequel les Etats-Unls n'ont
longternps pas été en mesure de rvaliser. Rassemblés autour de Tony Smith24, les artistas amancams da
I'exposition ne présantent en rfen la cohésion de cetle nouvelle « école « britannique. Pounant, iis sont unis par
une formaticn universitaie — trés hét&ogéne — exemplifiée par Smith. Quasimant inconnu du grand . publle,
Srrith est ainsl premu mentor d'une jeune genération gul offre a la figure americaine de ['artiste un visage
radicalemien! nouveaw. Ayvant lui-méme affecte des Studes sUpérieurss entre 19371 st 1934, |1 s'implique dés
1946 dans la miliew universitalre o0 il mene, concomitamment a son activité: d'amhitecie ef de peintre, une
carmgre d'enselgrant quast ininterrompoe jusqu'a sa mort en 1980, Glest d'alleurs au sein du Hunter College,
&l dans Ie bureau de son collégue historien de I'art Eugene C. Goossen, gue se déraule V'expaience esthéatique
qui 'améne en 196225 & la realisation de Black Bex26. Ce cube d'acler réalsé Industrlellarment, sans
interverition nl manfestation de la main de 'artiste, vaut a Smith, en 1966, d'8tre portd aux nues en tant que
prisfigure du nouveay paradigme amaricain incarna par Fartiste diploms,

Lanalogie etablie par McShine entre les unpiversites amaricaines at les plus prastigieuses ecoles darl
britannigues n'est pas fortuite. Blle sinscrt dans le conlexta d'une réorganisation gandrale de 1'enselgnement
artistique en Grande-Bratagne sur le modéle universitzsre27. Menae par le Natlonal Advisory Council on Art
Education (NACAE) et son president, le paintra William Coldstream, catte réforme ambltionne de donner une
credibilité universitaire a 'enselgnement aristigue en ateller28. Mis en application en 1963, le rapport
Coldstream margue notammaenl I'enfree de [Mhistoire: et de la-theorie de I'art dans I'enseignement artistique
britanmlque29,  Cetts tendance slimtensifie encore en septembre 1966 aver la coréation de post-diplémes
prolengeant ©'tne @ deux annees le cursus des Studiants gn ant30, et traduit une rupture toujours plus grande
gvec le modate frangals qul it jJusqu'a la Seconde 'Guerra mondiale son plus grand rival, Bien qu'elle ne
manque pas de détracteurs31, cette rdorganisation illustre une nouvelle Inflexion anglo-saxonne en mafigre de
formation artistique, dont limpulsion fut donnée par les Etats-Unis. Depuls la guere, les sfudes unversitaires
g'y sonl imposéas comme une norme educative nationale, v comipris dans Ig domaine artistioue. Fult de fa
réforme de l'enseignemant supéredr menée entre 1938 et 1046, 'arrivée des artistes & l'universitd est ta
consaquence ndirecta d'une aliance nowvelle entre les sciences, les ants libgraux et B8 beaux-arts qui & fai
des Etats-Unis une des plus Importantes puissances intellectuelles, sconomigues et cullurelles au sortir de 1a
guerred2. Les enjeux idéclogiques de cetta affirmation nationale dans le domaine particuligremeant competitit
des savoirs ne sont pas etrangers a 1a volonta de voir une nouvalle page de 'histoire de Part étre ecrlle par les
Etats-Lnis.

De la revision épistémologique a I'instrumentalisation de I'histoire

Depuis « Primary Struetures «, [a formation uriversitaire est systérmatiquement amployée cormme un argument &
charge ou A décharge anvers les artistes qui, & linstar des minimalistes, ont e plus ostensiblemant &te
désignés comme son symptdme, En 1966, Hiton Kramer déclaralt n'avoir jamals vu d'exposition gul lu ait a ce
point donné le sentimerit de suwre un cours sur lart, En 1972, Harold Rosenberg pousses plus lain [offensive.
Dans La Dé-définition de 'art, il estime que la » vague froide el impersonnelle des années 196033 » ast e fruit
d'une conception des arts privée de toute connaissance réelle de !'activite artistique, fagonnes par les histenens
de |'art et transmise en masse aux [eunes artistes par e biais des unlversités. A ses yeux, ces artistes formes a
I'université poussent « la dé-deéfinition da V'art sl loin qu'il ne subsiste plus rlen de l'ad, sinon la fiction de
lartiste34 «. Si cetle diatribe n'est pas surprenanta sous la plume d'un histotien de 'arl qul ful M'une des clblas
de pradiection des soutiens de ['art minimal, sa résurgence dans les années 1880 s'avére plus révélatrice
d'une deéfiance persistante envers une figure de 'artiste dont le champ de competence impligqus une



connaissance des pratigues académigues de I'histoire de l'at, ou plus généralemant des sciences humaines el
socigies. Dans un ouvrage de référance consacs @ ce totrnant universitare35, Howard Singerman decrit ansi
un dispositit pédagogique principalement préoccupd par le langage, par I'histole de 'ant el par 8 ihsare. En
oltre, tout comme Rasenbarg, Singerman passe sous silence la formation artistique regue par ia plupar de ces
aristes dans des écoles d'art, en marge de leur cursls uriversitaine, et postuls de leur adhésion de poncips
une conception toute discursive de I'art. Sur ce paint, I'analyse proposée par Singerman ne démge pas a
régle et sinscrit dans une tradition critique qui, d'Harold Rosenberg & Rosalind Krauss, Benjamin Buchioh ou
Douglas Crimp, a mis en doute la capacité de 'art minimal & faire ceuvre indépendamment du discours. Ausss,
pour Buchioh, les artistes américains des années 1960 & 1970 onl mis en ceuvre « ung forme pleinament
instrumeritale de mamaire historiqueds = En 1990, Anna C. Chave accuse genanguement 'art mingnal d'éte 8
ia soide de [histoire en le comparant, non sans vindence, 2 une forme de « terrorisme culturel37 -, Insistant sut
kis accointances entre arlistes, critigues et historlens da I'ant au cours des années 1960, elle s'attache 3
dénoncer une collusion visan! & créer une situation de monopole discursil, Considerant que les minimalistes
s'approprient le « discours commun des universitaires38 =, Chave les accuse de recourir 8 des disposilifs ge
confiscation du savoir dans Je but de velller, avec la collaboration d'une part de la critique, au contrdle da
I'histalre, Pour en faire la démanstration, elie rappelle les lighs de proximité qui inissaient dija Frank Stelia, Can
Andre, Barbara Rose, Michael Fried, Willlam Seitz, Robert Rosanblum et Clement Greenbergld9. Calte grille da
leciure fait évidemment abstraction des fortes divergences d'opinion qul opposent ces protagonistes. Judd
corsicérall, par axemple, Greenberg comme = le rof des plumilits new-yorkais « dovenu « ignorant &t hysténgue
«40 et désigrait les = greanbergiens » comme incompetentsd 1. || n'étall pas plus tendre avec Barbara Rose
qulil estimait &tre une pidlre critiqued2,. Greenberg e Fried, quant & eux, ne s sont pas montres
particularemant complaisants & I'égard de |'art minimal, Toutetos, comme fe soulignent je lexte de Chave e
ses refdrances mauléres & Michal Foucault, c'est le rappord entre pouvclr el connaissance gqui est l'enjeu
cenfral des débats qui ont encadré 'historicisation de I'ant minimal au cowrs des cing dermiéras décennias4d,

Vers un nouveau partage de I'histoire

Une telle réception aritique atteste de la difficultd, tant pour ses défenseurs que pour ses thuritaraines, A pensar
cette figure spécifique de 'artiste-historien sans le fruchement of'une histoire inéalrs sur laguolle régnerall sans
parage une casle professionnelle a I'aulonité exclusive. Pourtant, dans les decennies d'aprés-guere, ['histois
g'affinme camme un ablet de convoltise que nombrre de protagonistes entendent voir reconnafire comme Jeur
domaine propre. Au cowrs des anndges 1960, ¢'es! une hataille apre gue sa vrent les natitutions arfisbiques,
médiatiques &t universitaires pour iMposer leur écriture spacifique de Mistoire do Nat, Bien que les malites
entre los musées et univarsités américains soient manifestes depuis lour création dans les annédes 187044, alles
n'ont cessé da s'accmitie lorsque [a Seconde Guerre mondials a rendu Impanouse [ rédcnture d'une histoie
qul, Jusgu'alors, regardail principalement vers le passé et vers 'Europe. Tandig que les médias §'imposant
comme Ja grand historen populaine des Etate-Unis. les musées amorcont, dans les années 1930, leur
positionnament aur e mdme crdnalu par s bais specifigue de la creation aristicued5, Se datourrant de leurs
objectils pédagogiques & finulitd sociale et esthittique, lls s'engagar! alors massivement dans ko domaine de
I'histolre culturelleds. En dapit de fonmats variables, leurs politiques aducatives aspirent dés lors a fransmattre
aux Amidricaing une consciénce accrue de INistoire des peuples et des culluresd?, au nom de la défense des
valsurs nationales et démocrtiques. La erdation comamporaing n'est pas exclue de co lype dapproche,
somime &n attestenl lea poltiques pbdagogicries diversamant misas en oouvre par e MoMA et le Whithey
Museun of Amarican A48, Dés 1939, cetle tendance a4l observablo dans I'ensamble du pays49 et demeure
largement an viguour au, milleu des annges 1980, Les universilés ne sont pas. exemples de ces enfoux
polticues, Enaacees dans leffont de auerra, olles développent des pratiouss de I'histoire valorisan



I'engagement moral et patnotigue dont lincidence sera grande sur la discipline historique au sortir de ks
guerre50. Assumant la preservation de I'héritage culturel qui est en train de disparaitre en Ewope, cles
s'engagent notamment dans l'écriture d'une nowvelle histolre intsmationale, 4 partir d'un patimone
photographigue dont elles assurment la constitution et ta préservation sur ke sol nationals1, Dans ce contoxta,
narmibre d'artistes — au premier rang desquels figurent les American Abstract Arfists — déplotent dés les années
1930 et 1940 wn intérdt pour les osuves qui serait reédut a leur seule qualté de support a Pécriture
historigues?.

Avec ung implacable régularité, Donald Judd dénonce lul aussi catte historicisation instrumentale des artsS2,
ainsl que la substitution progressive de 'histoie de lat & 'ant aux Etats-Unis54. A ses yeux, 'art vivar
n'accéce 3 la visibilité que sl permet de conforter une histoire da I'an orientés. Soulignant la capacité de
I'histoire & agir-sur le présent, il s'inquibte que les professionnels da 'histolre aient pris la reléve des artistes au
sein des institutions artistiques el qu'ils scient en charge de collecter et d'expeser le présent pour ia postérité,
Salon lul, leur action reléve le plus souvent de considérations proprement miséales, scenfifigues ou
commerciales, étrangéres a l'art et aux préoccupations des: artistes55. Rappelons que 'an minknal émerge
kirsquie se radicalise la compartimentation et 'atomisation des savoirs melalifs & 'art. Plus que jamais, les
artistes sont alors structurellement tenus loignes de la chaine de production de 'estoire. La figure de ['artiste-
histonan qui surgit ne saurall ainst releved d’'un simple mouvemeil naturel, Elle semble & Ninversa se revendigquer
comme une prise de posillon sur un échiquier d'ol elle tend 4 dtre évincés, Dans 'un do s&s easals les plus
incisifs, Judd stigmatise certains usages de Ihistolre comme autant dinstruments de domination sociale
exarcée 4 l'encontre des artisies el des populations an génaral, dans une |utte infemationale pour la Suprématie
culturelle nationaless. Pour Judd, une résistance & cas politiques cultureies peul s'exprimer par des pratiques
individuelies consistant & se reapproprier les termes dans lesquels la pertinence des llens unissant I'ant au
passé & au présent est apprehendée. L'analyse de I'histolre apparall jcl comme condifion d'un
desassujettisserment de l'art & des deveioppoments dictas par un dogme historigue ou par les politigues
comernporaines du visible, En ce sens, Judd ne propose aucunte phisophie ri théote de 'istofre, a [instar
des anlistes associés au minimalksme. Son engagemeant dans la pensée historque ne vise rien d'autre que la
production d'oeuvres d'art, dans une relation dialogigue a I'histoire at au présent. Il n'a pas pour ambition de se
substituer aux autres pratiques de 'histolre, pas plus que de parder en lewr nom. Celui-ci s'exprime e plus
ostansiblement, chez Judd, dans sa pratique de linstallation, &t plus particuliérement dans le projat
d'installation perrmanenite qu'll développe a Marfa depuis 197357,

En affet, loin de n'étre qu'une réponse & 'histoire de 'art greenbargienne. son proet apparail comme une
antreéprisa de tesritorialisation da 'histoire &t comme une prise en comple de 'axpénence anislique vécue &
I'dehelle individualle et locale. Alors que nombre do Musdes new-yorkais aspirent & recontextualiser des muves
impartées et gque les universités tendent a étudier un an, temporalement et geographiguerment lointain, par le
bigis de collections reprographigques, Judd accorde une attention particuliéire a ces corversions matérisdies,
visyelles et culturalles sur lesouelles repose la connaissance des ceuvres d'art. Depuls son dmergence sur
tetritoire americain, @ discipline de I'Nistolre da 'an g'est fondée sur un double paradigme de déteriionalisstion
el d'importation, Il $'est agl pour elle dimportar un passé, des muvres, des méthodes at, dans certains cas,
des praticiens. Bien que ces questions ne scient pas propres a la sifuaton amancaine, efles y prennent une
importance particuliére au regard du rdle prodominant qu'assumaent les Etats-Unis, dans les décennies o aprés.
guerre, dans In présarvation of I'dediure d'un passe intamational. Toutafois, eatie diterritonalsation des obiels
d'études, des terrans d'investigalion, des oulils, des praticuies, ou encom des syslémes philosophiques qul les
sous-lentent, n'est que peu présonts dans les débats qui animant la scéne arntistitue contemporaing. Alors que
les dcrits de Judd sont traversés depus 1962 par ces problématiques de termonaliltd, de délocalisaton et de
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les ecrits de Judd sont traverses depuls 1962 par ces problématiques de termitorlalitg, de délocalisation et de
representativité de Thistoire, elles n'ont trouvé aucune résonance dans les débats critigues comermporans
pourtant fortement précccupés de questions historiographiques, Lindifférence aux approches de 'histoire de
l'art deéveloppées par ceux qul, comme Judd, furent aisément qualifids o'artistes-Historens est révelatrice d'un
partage demeurd problématique de I'histoire58. A la revendication des minimalistes d'une pluralite de 'histoire
g'est substituge une patrimoniaiisation de ce nouveau capital distingtif que représante I'artiste-historien dans
I'histoire de 'art américaine.

5. Dalacourt
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